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routine pleasures

S elten gab es eine traurigere Filmankiindigung. Das Abaton Kino war we-
gen Corona geschlossen, seit Monaten hing das Filmplakat von Christian
Petzolds unpmve neben dem Eingang, das eiserne Gitter iiber den Eingangsstu-
fen war heruntergelassen. Abend fiir Abend drehten wir unsere Runde durchs
Viertel und kommentierten die coronabedingten Kontaktrituale in den um-
liegenden Restaurants. Die Unterhaltungen kreisten um Mundschutz und
sweite Welle und bekamen immer 8fter Schlagseite, Impfgegner*innen und
Virologenkritiker*innen trafen auf spekulative Rationalist*innen. Die Argu-
mente erwiesen sich als Fortsetzung der Klimadebatte, und hier wie dort ist
kein Ausweg in Sicht. Wir sitzen in einer doppelten Falle. Doch dann machte
das Kino endlich wieder auf. Noch bevor ich unpine kennenlernte, hatte sie mir
schon gefehlt. Ich tauchte fiir zwei Stunden ab ins klimatisierte Gliick und fand
sofort Anschluss an die neoromantische Welle, auf der ich diesen Sommer ge-
surft bin. Mit den Tweets von Hedwig Richter iiber Hlderlin hatte alles ange-
fangen, mit Kris Decker, dem Merkurpreistriger, ging es weiter ins Hinterland
der Klimaforschung, wo auf Postkartenbildern winzige Méinner im Gehrock
vor damals noch riesigen Gletschern stehen. unpivg kniipfte auch nahtlosan die
Ausstellung des Malers Franz Radziwill in Oldenburg an, der die Atmosphire
im Seebad Dangast an der Nordsee in seinen Bildern verewigt hat. Dort wach-
sen weiBe Pflanzen aus dem Schatten ins Licht und iiberwuchern Hauser, leuch-
ten fein geklinkerte Mauern, stiirzen Flugzeuge ab und diimpeln gelbe Kahne
im Schlick unter schwerem Wolkenhimmel mit sphérischen Erscheinungen.
In Dangast las ich auch Rachel Carsons The Edge of the Sea, wo sie hinreiBend
beschreibt, wie eine Krabbe im ewigen Wechsel der Gezeiten die Eigenschaf-
ten einer Landbewohnerin und die eines Seegetiers vereint. Das zersplitternde
Aquarium zu Beginn von UNDINE rief mir die terrestrischen Erschiitterungen in
der Broken Earth-Trilogie von N.K. Jemisin in Erinnerung. Nur die Orgonen
kénnen diese Erdbeben mentasten und ihnen mit magischen Kriiften Einhalt
gebieten, doch selbst sind sie gefangen im Strudel von race, class and gender.
Klimawandel und Pandemie sind erst der Anfang, es bleibt nichts anderes iib-
rig, als den leidigen Umstinden standzuhalten, to stay with the trouble, wie
Donna Haraway vorschligt. In den von ihrem Werk inspirierten Installationen
und Performances von Melanie Bonajo, Madison Bycroft und Anne Duk Hee
Jordan im Kunstverein Hamburg gehen sterbliche Kritter verwandschaftliche
Beziechungen mit unterschiedlichen Spezies und Materialititen ein, um Aus-
wege aus der Klima- und Pandemiefalle zu finden und neue Lebens- und Exis-
tenzformen zu kompostieren, fiir die Zeit nach dem Anthropozin. Gletscher,
Krebse, Orgonen, Undine und Kritter, das sind die neoromantischen Bliiten,
die auf dem Kompost des Sommers 2020 wachsen. Erinnert ihr euch noch an
das Holozin? In Saint-Marc-sur-Mer steht ein Denkmal fiir Monsieur Hulot,
wie er iibers Gelinder gebeugt iiber den Strand aufs offene Meer hinausblickt,
wo die Oltanker vor Anker liegen. Jetzt also eine Klimakolumne, und alles im-
mer wieder von vorne erzdhlen. 8
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I n der Ao lief im November eine als <high-end» angekiindigte Dokumentati-

Klimamedien

on iiber die Expedition der Polarstern, die, im Polareis eingefroren, ein Jahr

Phantom Arktis durch die lange Nacht der Arktis Richtung Nordpol driftete. Eine Probe aufs
Exempel fiir die These von Donna Haraway, dass es in Erdgeschichten einen
Von Werner Krauf Unterschied macht, what stories tell stories und whose stories tell stories. In EXPEDITI-

ON ARKETIS — EIN JAHR. EIN SCHIFE. IM EIS dominiert nur eine Sicht: die der natur-
wissenschaftlichen Erforschung der Arktis als einem kot spot der globalen Kli-
makatastrophe. Das narrative Muster, das der Dokumentation zugrunde liegt,

ist das der kolonialen Abenteuer- und Entdeckergeschichte aus dem frithen 2o0.
Jahrhundert, erganzt um die Moglichkeiten der heutigen Technologie und Logistik. Es

ist eine Sprache der Superlative, es handelt sich «um die groBte Arktisexpedition unserer

Zeit am lebensfeindlichsten Ort dieser Erde», um «eindeutige Fakten zu liefern mit de-
nen Politik gemacht werden kanns. Wie die frithen Ethnologen, so verstehen sich die Po-
larforscher als «Jiger und Sammler auf dem Eis», und die wichtigste Aufgabe ist es, «die

Messdaten sicher nach Hause zu bringen, um sie auszuwerten» — der letzte weiBle Fleck

auf der Landkarte, der noch vollstindig dokumentiert werden muss, bevor er buchstib-
lich verschwindet. Es sind die falschen Geschichten, um iiber den Klimawandel relevante

Geschichten zu erzihlen, aus dem falschen Jahrhundert, sie entpolitisieren und enden

mit dem sprichwortlichen Eisbiren auf der Klimascholle. Nicht die Forschung, die viele

Einsichten fiir viele Disziplinen verspricht, sondern die Geschichten iiber die Forschung

sind aus der Zeit gefallen. Sie handeln nicht von der Arktis, sondern von einem Phantom

gleichen Namens.

Und wessen Geschichten sind das? An Bord waren 12 Dokumentarfilmer der Fir-
ma Ufa Show & Factual, einer Produktionsfirma, die fiir Deutschland sucht den Superstar
zustindig ist. Dahinter steht die Bertelsmann Content Alliance, die mit dem Alfred-
Wegener-Institut einen Kooperationsvertrag tiber die mediale Vermarktung der Expe-
dition geschlossen hat. Big Science kooperiert mit Big Media — unter dem Vorwand der
Volksaufklirung und um den Preis, fiir ewig in der Kolonialgeschichte der Arktis und
der Fortschrittsgeschichte des Westens eingefroren zu sein. Es wire naiv zu glauben, dass
dies auf Dauer nicht auch die wissenschaftliche Erkenntnisproduktion und das Klima in
der Forschung verindern wiirde. Vor allem aber mag man es nicht angucken.

Die Dokumentation weifl nichts davon, wie sich die Bewohner der Arktis mit den
Verinderungen ihrer Umwelt auseinandersetzen. Die Inuit erleben die Auswirkungen
des Klimawandels unmittelbar, aber sie legen diesen Verinderungen ein anderes Kon-
zept, Sila, zugrunde. Sila umfasst Wetter, Himmel und Erde, Balance und Bewusstsein.
Sila wird weder verschluckt vom Klimawandel noch heben sich die Konzepte auf, sie
beriihren sich. An diesem Punkt, so Donna Haraway, erzihlen andere Geschichten Ge-
schichten, die gemeinsame Geschichten werden und so kollektives Handeln ermag]jchen.

Um des Geschichtenerzihlens Willen lohnt es sich auch, in M- Train von Patti Smith
zu lesen, wie sie nach Bremerhaven fuhr, um die Stiefel von Alfred Wegener zu fotogra-
fieren und dabei zufillig Mitglied des geheimen Continental Drift Clubs wurde, was
weitere Ereignisse nach sich zog. Bisweilen, so Patti Smith, {ibersteigt die Wirklichkeit
unsere Traume. §
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\ x 7" as haben Trauma, Selbstermichtigung und Klimawandel miteinander
zu tun? In der Serie 1 MAY DESTROY YoU wird dazu in der siebten Folge

cine Versuchsanordnung durchgespielt. Arabella, Opfer einer Vergewalti-
gung und auf der Suche nach dem Tiiter, ist pleite und bekommt einen Job
im Callcenter eines veganen Bio-Versands. Der junge CEO wird auf sie auf-
merksam, weil sie schwarz ist, und fragt, ob sie nicht Influencerin werden
will, gegen extra Cash, versteht sich. Er hat Klimawandel an der Uni studiert,
Tierhaltung sei eines der Hauptprobleme, und er hat deshalb den Versand
«Happy Animals» aufgezogen. Sie drehen sogleich ein paar Spots fiir seinen
Instagramkanal. «Stellt euch vor, sie miissen in Indonesien sogar die Hauptstadt Dja-
karta ins Inland verlegen, wegen des Klimawandels», sagt Arabella im pinkfarbenen
T-Shirt in die Kamera und zeigt auf das Firmenlogo. Die Likes fliegen ihr nur so zu.

Auf der Geburtstagsparty ihrer Freundin kommen ihr allerdings Zweifel. Einer
der Partygiste erzihlt, dass neulich ein weiBer Klimatarier an seiner Tiir geklingelt
habe, um ihm ein E-mobil anzudrehen. Wo er sich doch gerade einen hart verdienten
Mercedes geleistet hat. Was kommt noch, eine Kuh gegen eine Karotte ein tauschen?
Spater wird er ernster und wendet sich direkt an Arabella: Der ceo habe sie nur
wegen ihrer Hautfarbe eingestellt. So, wie die Kolonialisten und die Missionare die
Sklaven, so benutze nun der ceo Arabella ausschlieBlich zu dem Zweck, seine Macht
ZU erweitern.

Race, class and gender, vom Klima durchweht. Ein guter Punkt. Kathryn Yusoff,
deren Buch A Billion Black Anthropocenes or None ich gleichzeitig mit der Serie lese,
verlegt den Anfang des Klimawandels unter den Erdboden. Sie erzihlt die Geschich-
te der Geologie als einer Wissenschaft, die nicht nur die Erdkruste erforscht, sondern
zugleich dem Kapital Zugang zu den begehrten Ressourcen verschafft, Um diese zu
heben, braucht es Arbeitskrifte, was den Sklavenhandel befeuerte. Die Erhitzung
der Welt basiert auf der Ausbeutung von Menschen, denen alle Rechte abgespro-
chen und die selbst als Ressource betrachtet werden. Diese Version widerspricht
der Behauptung, dass der Anthropos oder die Menschheit den Klimawandel ver-
ursachen, und dass wir deshalb im Anthropozin leben. Es ist, so Yusoff, allenfalls
ein Kapitalozin, eine Kolonialgeschichte, die sich in die materiellen Verhiltnisse
eingeschrieben hat. Der Rassismus der Geologie ist der blinde Fleck, wenn uns wie-
der einmal die Klimadepression und die Lust auf griines Frustshopping erfasst. Der
Freund von Arabella, der ein T-Shirt mit der Aufschrift «monkey» tragt, positioniert
sich mit seiner Tirade gegen eine vornehmlich weiBe Klimabewegung, die sich her-
ausnimmt, ihn zu belehren.

Arabella zieht ihre eigenen Schliisse daraus. Beim nichsten Instagramdreh kapert
sie das Shooting. Sie reiBt sich vor laufender Kamera ihre Periicke aus schwarzem
glattem Haar vom Kopf und beiBt in einen Chickenwing, den sie aus einer mitge-
brachten Box zaubert. «<Happy Animals»: ist alles nur Fake, auch fiir diese Botschaft
fAuten die Likes den Screen. Michaela Coel, die Arabella spielt und die Serie geschrie-
ben hat, beiBt beim Dreh iibrigens in einen panierten Blumenkohl, weil sie plant-
based lebt. Steht so im Internet. €
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a5 weill die Nordsee von mir? Ich weill viel von ihr, sie har mich im-

mer begleitet, aber hort sie mir eigentlich zu? SchlieBlich habe ich
hier entscheidende Erappen meines Berufi-, Liches- und Urlwbslebens
verbracht, Wenn ich am Spilsaum des Wattenmeeres entlang pehe, folgen
it Generationen von Verwandien und Bekannten, dies vor mir hler waren,
und womielich auch dijenigen, die nach mir sein werden, Das wechsel-
hafre Werter, die Winterscirme und das nordische Sommerlichr sind immer
dabel, genauso wie der Spruch, dass es kein schlechres Weteer gibt, sondern
nur die faliche Kleldong. Die Friesen waren schon immer da, die Riomer,
das Reich, die Mation, dic Flora-Fauna-Habitar-Richtlinie, genauso wie der Deichban, die Eng-
wiisserung, Stunmflutes biblischen Ansmafies, und auBer dem Regen helen auch die Bomben.
Austernmuscheln kamen und gingen, ebenso wie die Verschmutzung dusch Olklumpen und
Dimnsiureverklappung. Heate ist #s der anstelgende Mecresspiegel, der sich in die Wahrneh-
smung beim Strandspaziergang und in die besorgte Konversation einschleichr. Die Nordsee niachr
unheriihrt davan auf Ebbe und Flut, Priele suchen sich neue Wepge, Watviigel und Wartwiirmer
durchptliigen das flache Kiistenshelf, das sich immer noch niche so recht entscheiden kann, was
skis thin werden soll. Die Wellen umspielen die Zehen, sie breiten sich in grofler Geste Ober die
weite Sandfiche ans, ziingeln an den DHinen und Deichen und lassen hin und wieder die Muskeln
spiclen. Sic sind immer da, genauso wic das Wester, Wir folgen dem Weteer, und dus Werrer er-
24kl ung unsere Geschichten, die olne es nicht nur unvollstindig, sondern gar niche wiinen, Die
Jahzeszeiten sind eln solider Zeitmesser in unscten Breiten, Sie kommen und gelen, immer gleich
und jedes Mal anders, wie in den Filmen von Eric Robimer und jingst in den Romanen von Ali
Sith, die Friding, Sommer, Herbit und Winter heillen, Bei beiden wird viel gereder, Menschen
gehen Beziehunges ein, und sie tun dies eher beiliufig und zufillig, wie ¢in Landregen oder cin
erster Sommermorgen. Nur selten greift das Weer direke eln, wic das grine Leuchten bet Erie
Rahmer, mebstens st es einfach da, auf unauidringliche Weise mit der Handlong verwoben. Ei-
gentlich ist es genauwso Handlung und Akteur wie die Menschen, die als bewegte Materie Dinge
tun und Jassen, Bezichungen etngehen oder nicht, in immer neven Konscellationen. Manchmal
sing sie; Menschen und Wetrer, auch noch da, wesn sie schon tot oder vergangen sind, Du folgst
inmier dem Wetser, sagt der Sohnzum Vater in Big Sky Cooury, dem Roman von Callan Wink, in
Ansplelung auf den Inhalt ihrer regelm3Bigen Telefonare, Doch das Werter erziihle auch ven den
Menschen, In dem Buch Weather Reports You versammelr die Kiinstlerin Roni Horn Geschichren
von Islindern Gher einschneldende Werserereignisse und kommt zu dem Schiuss, dass die Leute
das Wetter snd. Die nordamerikanischen Tinglic glauben, dass Gletscher hiteen kinnen, wic dic
Ethnologin Julie Cruikshank berichtet. Man sollee sich deshalb gut iiberlepgen, was man in ihieer
Nithe sage, da sie sehr launisch sind, Natiirlich glaoben die Tinglit niche, dass Glesscher Ohren
haben. Aber die Gletscher sind niche einfach da drauBen, sondern sie sind etne alfes umfassende
Prisenz aus Licht, Klang und Gefithl. Sie sind das Krachen des Eises, gleifiendes Weill und weille
Kilte, Sie sind so prisent, dass sie alles durchdringen, auch das Bewusstsein der sie Wahrneh-
menden, so dass Gletscher durch die Menschen haren, durch ihren Klang, Die Gletscher, das
Meer und das Werter sind die Avmosphire, die uns das Leben ermébgliche. Es ist die Statistik der
Armosphare, das physikalische Elimi, vor de wir uns zur Zeit flirchten, Dariiber vergessen wir
manchmal, dass wir das Klima sind, dasdurch onsdst. €
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m Tag, als der neue Weltklimabericht des wcc erschien, wachte ich auf

A\ und sah die Welt durch einen Ring aus Feuer. Funken stoben durch die
Luft, und im Dunst der flirrenden Hitze sah ich Schemen einer Sommerge-
sellschaft, die auf einem griinen Rasen wandelte. Eine traumverlorene Vermi-
schung der verstérenden Bilder aus UNDERGROUND RAILROAD vom Abend zuvor
mit den morgendlichen Nachrichten tiber den Zustand des Klimas. Dabei ist
diese ﬂberschneidung gar nicht so weit hergeholt. In einer spiteren Episode
gibt es einen direkten Bezug zum Klimawandel: In aller Seelenruhe erklirt der
Sklavenjiger seiner Gefangenen, dass die sie umgebende apokalyptische Sze-

nerie aus brennenden Biumen und verbrannter Erde keinesfalls das Resultat eines Blitzschlags, also
einer natiirlichen Ursache, sei, sondern dass die Siedler — diimmer als Bohnenstroh — die Wilder von
Tennessee abbrennen, um das Land urbar zu machen. Willkommen im black anthropocene.

Im Laufe des Tages verlieren sich diese Assoziationen, und es erscheinen vertraute Muster. Will-
! s kommen im Denken in Oppositionen wie Wissenschaft und Skeptizismus, Tempolimit und Fleisch-
| : essen, Verinderung der Scruktur oder des individuellen Verhaltens, eine endlose Diskussion ohne
! Hoflnung auf Erl6sung. Was bleibr, ist das schale Gefiihl des double-bind — egal, was Du tust, es ist das
Falsche. Wie in dem Koan, das Gregory Bateson erzihlt: Der Meister hilt einen Stock tiber den Kopf

des Schiilers und sagt: Wenn Du sagst, der Stock ist real, dann schlage ich Dich. Wenn Du sagst, erist
nicht real, dann schlage ich Dich. Und wenn Du gar nichts sagst, schlage ich Dich auch.

Der Ausweg, so Bateson, besteht darin, dem Meister den Stock wegzunehmen. Aufhéren, iiber das
Klima in 0ppdsitionen zu debattieren und stattdessen lernen fo think like a climate, wie die Ethnologin
Hanna Knox in ihrer gleichnamigen Monografie vorschligt. Auch sie bezieht sich auf Bateson, der
den Gegensatz zwischen Computerdaten, Person und Umwelt authebt und diese als eine Einheit
wahrnimmt. Die Klimadaten aus dem 1ece, ich und das Wetter draulen sind eine solche Einheit, die
denkt und handelt. Zu sagen, dass ein Klima denkt, heiflt, es als einen Effeke stabiler Bezichungen
unterschiedlicher Interaktionen von Einheiten zu betrachten, die aufeinander verweisen und so ei-
nen Unterschied machen. Wie ein Klima denken ist ein Hilfsmittel, um die vielen Formen, in denen
Klima erscheint, unter einen Hut zu bekommen. Die Klimadaten sitzen in den sozialen Beziehungen,
in den Jahreszeiten, im tiglichen Einkauf, in den Essgewohnheiten, in der Stadtplanung und in den
Aktionen von Klimaaktivisten.

Die vielen Reportagen und Interviews aus den sommerlichen Uberschwemmungsgebieten im
Ahrtal geben ein groBartiges Bild einer Welt im Klimawandel. Ein Dorf war noch nach Wochen von
der AuBenwelt abgeschnitten, seine Bewohner*innen bauen es nun wieder auf — was fiir ein Stoff
fiir Erzihlungen tiber praktizierte Transformation und Weltenbildung. In einem Interview beklagte
die Mediendkologin Birgit Schneider die vorherrschende Fokussierung auf Markt und Technik als
Lésung aller Klimaprobleme und meint, dass wir bisher nur wenig dariiber wissen, was es bedeutet,
alleiglich in einer transformierten Gesellschaft zu leben. Eine der schonsten Geschichten erzihlte
der Biologieprofessor Wolfgang Biichs {iber das Ahrtal. Nach einer hnlich schweren Flut vor unge-
fihr hundert Jahren entwarfen die Ingenieure Plane fiir den Bau eines Regenwasserriickhaltebeckens,
um zukiinftige Uberschwemmungen zu vermeiden. Es wire groBl genug gewesen, um die heutigen
Wassermassen aufzufangen. Doch zur gleichen Zeit gab es damals auch Pline fir den Bau des Niir-
burgrings, und das Geld reichte nur fiir eines der Projekte. Es hitte sich schon damals gelohnt, wie
ein Klima zu denken. £
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! rste Weltreise: In Hamburg geht man mit den Kindern nach Hagenbeck,
\_i dem Zoo, der wegen seiner weitliufigen Anlage berithmt ist. Die gitterlo-
sen Tiergehege sind so angelegt, dass Sichtachsen entstehen, die den Blick auf
eine afrikanische Savanne ahnen lassen, mit Elefanten im Vordergrund, dahin-
ter die Giraffen und am Horizont der VogelstrauB. Tiere stehen ratlos in den
Panoramen, die der asiatischen Steppe oder der arktischen Biswiiste nachemp-
funden sind, nur durch Griben von den Besucherinnen getrennt. Alle hanseati-
schen Kinder durchlaufen diese Schule des Sehens und des Wissens. Keine Spur
hingegen von den Vélkerschauen, die es hier bis in die 1940¢r Jahre gab, obwohl
erst kiirzlich zu lesen war, dass der UrgroBvater des FuBballweltmeisters Karembeu in Hagenbeck
als «der letzte Kannibale» vorgezeigt wurde. Das notorisch verstrittene Familienunternehmen tut
sich schwer mit der Aufarbeitung, auf ewig gefangen in einem kolonialen Kontinuum.

Zweite Weltreise: Im Bremerhavener Klimahaus hingegen sind die Menschen der Erde Teil der
Ausstellung, der Klimawandel ist Thema und hebt das Trennende auf. Entlang des 8. Lingengra-
des leitet ein virtueller Fiihrer durch verschiedene Klimazonen, die in unterschiedlichen Riu-
men sinnlich erfahrbar gemacht werden. Die Schulklassen bestaunen die Bergwelt der Schweiz
und reisen von Sizilien nach Marokko, durchqueren den Regenwald Kameruns, den Pazifik und
die antarktische Eiswiiste und enden auf der nordfriesischen Hallig Langeness. Auf Bildschirmen
werden im musealen Stil «Sitten und Gebriuche» der Menschen aus den jeweiligen Klimazonen
dargestellt: Die Schweizer GroBfamilie auf der Alm, die Tuareg mit Kamelen und die Eskimos mit
ihren Motorschlitten. Die durch die Ausstellung tobenden Kinder sind begeistert, Jacke an, Jacke
aus, je nach Klimazone. In einer N ebenausstellung tiber die Geschichte der Klimaforschung stellt
der individuelle 8kologische FuBabdruck die Verbindung mit dem Weltganzen, dem Klima, her,
und weist so allen eine Verantwortung fiir die Klimastabilitit zu.

Dritte Weltreise: In Glasgow auf dem Weltklimagipfel trafen sich in den Hallen des Scottish
Event Campus fiir zwei Wochen Delegierte von 200 Nationen der Welt, um das in Paris verein-
barte 1,5 Grad-Ziel einen Schritt weiter in die Praxis umzusetzen. Pazifische Inselstaaten ver-
handelten mit GroBmichten, der Siiden mit dem Norden, der Osten mit dem Westen und jedes
einzelne Land fiir sich. Anwesend waren zudem Fridays for Future und Umweltschutzorganisa-
tionen, Menschenrechtsgruppen und Abgesandte von indigenen Volkern, die sich lingst Zutritt
und Gehér verschafft haben. Auf dem Flugplatz von Glasgow parkten, so liest man, die Privatjets
der Lobbyisten. Die Medien und scharenweise angereiste Beobachter*innen aus den Sozialwis-
senschaften tun sich schwer, auch nur einen Bruchteil dieser globalen Debatte abzubilden. Doch
der Dialog geht weiter, in den Familien, den Kommunen, den Parlamenten, in den wie auch im-
mer definierten Territorien.

Vierte Weltreise: Ein umfassendes Kompendium dieses seit Menschengedenken andauernden
Dialogs zwischen unwahrscheinlichen Partnern liefern David Graeber und David Wengrow in
dem gerade erschienenen The Dawn of Everything: A New History of Humanity. Sie haben tief in den
ethnologischen Archiven gegraben und pulverisieren die Erzihlungen von der naturgegebenen
Notwendigkeit des Wachstums, von der ﬁberlegcnheit der Aufklirung oder dass der Menschen
dem Menschen eben ein Wolf sei. Sie erdffnen stattdessen ein Panorama der Méglichkeiten, eine
Menschheitsgeschichte, die zeigt, dass es nicht nur den einen Plan gibt und dass es auch beim Kli-
mawandel um mehr als nur um die Reduktion von Emissionen geht. €
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D er Blockbuster poN’T L0OK up warnt mit der Holzhammermethode vor
der drohenden Klimakatastrophe und bringt damit den Stand der der-
zeitigen Volkserziehung in Sachen Klimawandel auf den Punkt. Ein Meteori-
teneinschlag steht kurz bevor. Er kann nur durch einen gezielten Atomschlag
verhindert werden, doch die amerikanische Offentlichkeit und die Medien ig-
norieren die Gefahr oder plappern sie einfach weg. Damit auch wirklich alle die
Analogie verstehen, postet der Regisseur Adam McKay auf Twitter Videoclips
mit Aussagen von berithmten Klimaforschern wie Hans Joachim Schellnhu-
ber, der uns nur noch 6-8 Jahre gibt, um die Katastrophe aufzuhalten, oder
seinem amerikanischen Kollegen Peter Kalmus, der die Aussichtslosigkeit der Lage bei
steigender Erwirmung erklirt. Laut dem Magazin New Yorker etkennt sich Michael Mann,
streitbarer Klimaforscher und Erfinder der Hockeystickkurve, in Leonardo DiCaprios
Darstellung wieder und sieht darin den Beweis, dass dieser Film alles richtig macht. Die
Botschaft ist eindeutig: Die Menschheit muss endlich auf die Wissenschaft horen, es gibt
keine Alternative und keinen Handlungsspielraum mehr. Es bleibt allerdings die Frage, ob
eine Atombombe auch gegen den Klimawandel hilft, und wenn nicht, was dann.

Die arTE Dokumentation L’ HOMMAGE A MANGER LA TERRE (DIE ERDZERSTORUNG) von Jean-
Robert Viallet wihlt einen anderen Ansatz. Illustriert mit Originalaufnahmen, erofinet
sie einen analytisch geschulten Blick in das Familienalbum des GroBkapitals und auf den
wissenschaftlich-industriellen Fortschritt. Die Erfindung der Dampfmaschine, die Aus-
beutung fossiler Brennstoffe, die Weltkriege, die Atombomben, die Automobilitit oder
die Patentierung von Saatgut sind nicht wie ein Meteorit vom Himmel gefallen, sondern
sie haben eine Geschichte, einen Namen und eine Adresse. Diese Entwicklung, von der
nur ein Teil der Menschheit profitiert, wurde oft genug mit Gewalt durchgesetzt und hat
zahllose Protestbewegungen ausgeldst. Christophe Bonneuil und Jean-Baptiste Fressoz,
die am Drehbuch mitarbeiteten, erinnern an diesen Widerstand und kritisieren in ihrem
Buch The Shock of the Anthropocene den Mythos, dass die Wissenschaft eine unwissende
Menschheit iiber die drohende Katastrophe aufkliren muss. Sie beklagen vielmehr, dass
sich auch die Sozialwissenschaften von der naturwissenschaftlichen Vereinfachung der
Komplexitit der Welt und ihrer Reduktion auf Statistik haben mitreiBen lassen.

Der Ansatz von L' HOMMAGE A MANGER LA TERRE steht auch in der Tradition des Sozio-
logen Mike Davis, der bereits vor mehr als zwei Jahrzehnten in Ecology of Fear gezeigt hat,
wie wichtig eine griindliche Analyse der sozio-Skonomischen Verhiltnisse, der Okologie
und der falschen Abzweigungen in der Geschichte ist. Er zeigte detailliert auf, dass es in
Los Angeles als der Stadt realer und imaginierter Katastrophen historisch immer alternati-
ve Pline gab, die durch Machtgier, Korruption und Eigeninteresse verworfen wu rden. Es
geht schon lange nicht mehr allein darum, Karten von der Erhitzung der Welt zu erstellen,
sondern sie richtig zu lesen und vor Ort die richtigen Entscheidungen zu fllen. Es ist eine
Sache, die Menschheit wegen des Anstiegs des Meeresspiegels oder der Uberschwemmun-
gen an der Ahr anzuklagen, eine andere ist es, leichtsinnige Bebauungen in Uberflutungs-
gebieten riickgingig zu machen oder gleich zu verhindern. Es gibt durchaus Handlungs-
spielraum und Alternativen, und wenn schon Holzhammer, dann auf den richtigen Kopf
und nicht, um pauschal ein Klima der Angst zu schiiren. g
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routine pleasures

" or einiger Zeit wirden der Klimaforscher Hans von Storch und ich fiir

den Dokumentarfilm DER UNBERECHENBARE FAKTOR. WARUM WIR DIE WELT
NICHT MIT ZAHLEN RETTEN WERDEN interviewt. Der Regisseur Christian Belz
versprach sich von einem Aufeinandertreffen von Klimaforscher und Ethno-
loge interessante Grenziiberschreitungen. Ich erzihlte von meiner Forschung
| iiber die Auswirkungen des Klimawandels an der Nordseekiiste. Viele Leute

sind beunruhigt {iber die Haufung von Extremwettern und den Anstieg des

Meeresspiegels. Sie beklagen aber auch den aggressiven Zugriff der Agrarlobby

und von Bodenspekulanten auf die einst vielfiltige Kistenlandschaft, die zur
Agrarwiiste und zum bloRen Standort fiir Kapitalinteressen zu verkommen droht. In der iiberall an-
zutreffenden Sorge um das Bienensterben, so mein damaliger Eindruck, kulminierte die kollektive
Sorge tiber diese geo-soziale Entwicklung.

Hans von Storch horte aufmerksam zu und lieferte dann seine Version von Klimaschutz: Er
nannte die Zahl von 38 Gigatonnen coz, die derzeit jahrlich weltweit ausgestoBen und eingespart
werden miissen, um 2050 klimaneutral zu sein. Der Klimawandel sei eine globale Aufgabe, die nur
durch die Entwicklung und den Export besserer Technologien und durch die Produktion von ne-
gativen Emissionen zu erreichen sei. Das sollte ich meinen Leuten an der Kiiste mit ihren Bienchen
mal erzihlen. Bs waren die «Bienchen, die mich hinterher zum Nachdenken anregten. Warum diese
Verniedlichungsform?

Der wissenschaftliche Klimadiskurs verweist auf das messbare Klima und definiert zugleich, was :
Realitit und was Aberglaube ist. «Follow the Science» heiBt, die Spinner und Schwitzer aus dem
Klimadiskurs auszusortieren. Die Philosophin Isabelle Stengers interessiert sich fir solche wissen-
schaftstheoretischen Fragen. Im Zuge ihrer Uberlegungen kommt sie auf die Bewegung der neuen
Hexen in England zu sprechen, deren Anfiihrer sagt, dass der Geruch der im Mittelalter als Hexen
verbrannten Frauen noch immer in der Luft zu riechen sei. Das sollte denen zu denken geben, so
Stengers, die sich vorschnell und einseitig auf die Seite der Wissenschaft schlagen. Wer sich fiir
die Aufklirung stark machte, machte der sich eigentlich auch der Hexenverbrennung schuldig?
In der London Review of Books diskutierten Historiker kiirzlich das neue Buch von Carlo Ginzburg
iiber Werwdlfe. Die Akten der Inquisition {iber Verhore von Menschen, die als Werwolf bezichtigt
wurden (oder sich als solche verstanden), zeigen, dass mit der Erscheinung von Werwolfen lokale
Praktiken und Widerstandsformen des «gemeinen Volkes» gegen den Klerus, den Adel oder die Ent-
cignung der Allmende verbunden sind. Esist situiertes Wissen, das hier zum Verschwinden gebracht
werden sollte.

Wissenschaft hat es sich zur Aufgabe gemacht, Klimaskeptiker und Querdenker zu bekiimpfen,
und im gleichen Atemzug droht sie, Spiritualitit oder Animismus als Aberglaube auszugrenzen.
Dabei produziert die Wissenschaft selbst ihr Wissen keinesfalls im luftleeren Raum, auch sie braucht
ein Setting, um glaubhaft zu sein. Sie setzt auf Staat und freie Marktwirtschaft, kopiert willfahrig
deren Produktionsweisen und kapriziert sich zunchmend auf Geo-engineering und die Entwick-
lung von Sozialtechnologien. Und was ist nun mit den Bienen? Eine Antwort fand ich in der Serie
EMILY DICKINSON, wo Poesie als eine Form det Weltbeschreibung ernst genommen wird. Emily Di-
ckinson versteht etwas davon, was es braucht, um Landschaften bewohnbar zu machen:

To makea prairieit takes a clover and one bee, [| One clover, and abee, || And revery. || The revery
alone will do, || If bees are few. €
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or ein paar Jahren betitelte ich einen Blogbeitrag tiber eine 6ffentliche Dis-

klimamedien kussion von Klimaforschern, zu der auch ein Skeptiker eingeladen war,
Wechseljahre mit «Minner im Klimakterium». Man hatte es nicht fiir nétig gehalten, eine

Frau einzuladen und gefiel sich darin, Alarmisten lacherlich (also weiblich) zu
Von Werner KrauB machen. Saubere Wissenschaft und technologischer Fortschritt werden das

Ding schon schaukeln, so der Konsens. Hinterher kritisierte mich einer der Be-
troffenen, wo denn der Erkenntnisgewinn meiner Uberschrift sei. Not funny,
so das Urteil.

Diese Episode fiel mir anlisslich der 4. Staffel von BorGeN wieder ein, wo
Birgitte Nyborg als AuBenministerin zuriickkehrt und sogleich mit Olbohrungen in Gronland
konfrontiert wird. Dianemark ist auf dem Weg ins postfossile Zeitalter, Klimapolitik ist weibliche
Machtpolitik. Wihrend die Gletscher in Gronland schmelzen, kommt Birgitte Nyborg in die
Wechseljahre, ist abwechselnd miide, friert oder hat SchweiBausbriiche. Der Klimawandel voll-
zieht sich auf allen Ebenen, er verursacht geopolitische Konflikte, bestimmt die Identititspolitik
der Grénlinder und verschiebt familisre Konstellationen in der Familie Nyborg. Wie damit um-
gehen, mit den existentiellen Wechseljahren, wohin mit der ganzen Paranoia? Zum Gliick haben
Serien immer eine Antwort, als Option fiir eine nichste Staffel.

l Darauf wird auch die Transformationsforscherin Maja Gopel hoffen, die von der ZEIT gedisst

wurde, weil Marcus Jauer als Ghostwriter ihres Bestsellers Unsere Welt neu denken. Eine Einladung
i nicht mit auf dem Buchtitel steht. Auf seinen Wunsch, was die Sache kompliziert macht. Handelt
es sich um ein wissenschaftliches Fehlverhalten, ist es womdglich eine gezielte Kampagne wie die
gegen Baerbock, oder ist das einfach nicht wichtig? Dabei diente der Ghostwriter lediglich dazu,
das zu erfiillen, was in den Medienwissenschaften permanent gepredigt wird: Wissenschaft den
Leuten da drauBen nahezubringen. Das ist ihm offensichtlich gelungen. Allerdings frage ich mich,
ob der 6ffentlich-rechtliche Anbiederungston («Ich lade Sie ein» oder «Merken Sie es?») wirklich
einen Systemwandel einleiten kann. Wie auch immer, am Schluss schreibt sie/er: Keine Angst vor

dem «Bloody Monday». Nach diesem fiesen Nachspiel bin ich mir da nicht so sicher, die Paranoia
kommt immer durch die Hintertiir.

Paranoia ist auch das Thema des Romans Wetter von Jenny Offill. Er handelt davon, wie sich
das Leben unter Trump und drohender Klimakatastrophe anfiihlt. Der Zustand der Erzahlerin,
einer Bibliotheksangestellten in New York, ist zerriittet: Die Nerven liegen blank, sie balanciert
l am Abgrund der Verzweiflung und versucht, sich und ihre Nichsten bei geistiger Gesundheit zu

halten. Die passende Lektiire zwischen Pandemie, Hitzewellen und Krieg in der Ukraine. Wie
I Prepper schleichen wir durch die Gegend auf der Suche nach Heizkorpern, Konserven und Infor-

mationen, um durch den nichsten Winter zu kommen.
I Nicht fehlen im Survival Paket sollte das Buch Uber Freiheit, in dem Maggie Nelson eine Tour

de Force durch die neuere Klimaliteratur unternimmt. Sie brauchte fiinf Jahre dafiit, und es un-
] terlaufen ihr schon mal Formulierungen wie «Das ist nichts Neues fiir Leute, die sich auch nur
ein bisschen mit feministischen, kologischen, postkolonialen oder indigenen Denkansitzen be-
schiftigt haben». Das ist hoffentlich kein Problem, oder? Aber auch sie muss tief in die kulturelle
Schatzkiste hipper Kalifornierinnen zuriickgreifen, um angesichts der Zukunftsaussichten ihres
kleinen Sohnes nicht in Trinen auszubrechen. Manchmal, so zitiert sie Pema Chodron, ist es sinn-
voll, «aus dem Drehbuch auszusteigen», und zwar «aus allen Drehbiichern». 8
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Von Werner Krauf2 WNarrative Klimakrise

s war mein fester Vorsatz, fiir diese Kolumne EXTRAPOLATIONS zu besprechen, bin
E aber nach der 6. Folge abgeschmiert. Die ersten drei Folgen waren harte Arbeit,
warum tut man sich das an? Die 4. Folge war dann von Dave Eggers geschrieben, was
man ihr anmerkte. Er lisst eine Klimaaktivistin ihre Geo-engineering-Aktion mit
einem philosophischen Zitat aus dem Whole Earth-Katalog begriinden und stellt
so den Umgang mit der Klimakrise in einen historischen Kontext. Sie erweitert die
Selbsthilfedevise « Wir sind wie die Gétter, also sollten wir auch gut darin sein» um
den Zusatz «und heute reparieren wir etwas, das etwas groBer istr. Vielleicht schaue
ich mir die letzten Folgen doch noch an, aber ich kann mir kaum vorstellen, dass
diese Serie noch irgendwie die Kurve kriegt. Die Botschaft ist schon klar: Selbst das
2 Grad Ziel wird verheerende Auswirkungen auf Meeresspiegel- und Temperatur-
anstieg haben, und die korrupten Eliten werden sich einen Teufel darum scheren.
Das Problem dieser amerikanischen Cli-Fi-Filme sind die Narrative. Auch die New
York Times moniert, dass hier ein Syllabus brav abgearbeitet werde. Das mag daran
liegen, dass der offizielle Klimakanon, also der wissenschaftlich abgesegnete, er-
zahltechnisch ziemlich iiberschaubar ist.

Nach dem Krieg wurden Filme als Mittel der Entnazifizierung der Bevélkerung
eingesetzt. Filme wie jiingst poN'T LoOk UP oder eben nun ExTraPOLATIONS scheinen
eine dhnliche Intention zu verfolgen, sie propagieren globale Dekarbonisierung.
Und immer ist Meryl Streep mit von der Partie, sei es als amerikanische Prisidentin
in DON’T LOOK UP oder nun als Walstimme und Avatar-GroBmutter. Und wie schon
bei Kim Stanley Robinsons Bestseller The Ministry for the Future steht Mumbai fiir
den hoffhungslos iiberhitzten Planeten, aber hier wie dort verleihen die Bilder den
Extrapolationen kein Leben, sie sind nur eine Visualisierung der modellierten Kur-
ven. Die Klimakrise ist auch eine des Erzihlens.

Der Klimawandel ist in Christian Petzolds Film roTer mrmmEL zwar nicht direkt
Thema—aber dennoch immer prisent. In dieser Sommerromanze brennen die Wal-
der an der Ostsee, Hubschrauber knattern mit ihren Léschkanistern iiber den roten
Himmel, als Kontrapunkt im Garten des Ferienhauses das Summen der Insekten
und das Fliistern des Windes, das Klopfen des Spechts, das Geplapper der Menschen
und das Quieken der Wildschweine. Kleists Erdbeben von Chili und die dem Tod ge-
weihten Liebenden von Asra aus dem Gedicht von Heine stecken den literarischen
Horizont dieser romantischen Erzihlung ab. Das Motiv des sich rot firbenden
Himmels erinnerte mich an DIE GELIEBTEN SCHWESTERN von Dominik Graf, wo bei
einem Picknick auf der Wiese die Mutter aufsteht und zur untergehenden Sonne
gewandt sagt: Die Schweden kommen. Dabei war zu Schillers Zeiten, in denen der
Film spielt, der DreiBligjahrige Krieg ja auch schon eine ganze Zeit her. Das sind die
langen Erinnerungsspuren, die Landschaften in sich tragen, als kollektive Archive,
wo sich der Augenblick mit der geologischen Geschichte, der trés longue durée, wie
es bei Fernand Braudel heiBt, und mit der Zeitgeschichte verbindet. Das sind Extra-
polationen anderer Natur, die cher auf der sinnlichen Ebene zutage treten und dem
Klima eine Geschichte verleihen, die erzihlt werden kann. Eine Qualitit, die den pi-
dagogisch motivierten Schreckensszenarien der Cli-Fi Blockbuster oft abgeht. €
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Von Werner Kraul3 |Intensitaten

in Sommer im Anthropozin: Knapp siebenhundert Fliichtlinge ertrin-

kenim Mittelmeer, wenig spiter sterben fiinf Superreiche beim Versuch,
das Wrack der Titanic aus der Nahe zu sehen, es folgt der heiBleste Juli seit
Beginn der Wetteraufzeichnungen. «It seems the Anthropocene is not a nice
place to sleeps, mit diesem Seufzer beginnt der Roman Landsickness von Ni-
colaj Schultz. Der Gedanke an den 6kologischen FuBabdruck raubt dem Er-
zahler den Schlaf. Alles, was wir tun, hat irgendwo anders eine Auswirkung,
und meist keine gute, und iiberall, wo wir sind, da stimmt etwas nicht. Was
beginnt wie ein etwas ungelenker Versuch, wie Bruno Latour zu denken, mit
dem Schultz zuvor gemeinsam ein Buch geschrieben hat, gewinnt im Laufe
des Buches an Intensitit. Eine Intensitit, die mich beim Lesen an Tristan Gar-
cias Versuch iiber Das intensive Leben erinnerte (falls das noch jemand kennt).

Der schlaflose Erzihler flieht aus Paris auf eine Mittelmeerinsel. Anstatt
die ersehnte Seelenruhe zu finden, verursacht die dort vorgefundene Realitiit
Landsickness, eine Ubelkeit, die Seeleute iiberfillt, wenn sie wieder an Land
kommen. Die Insel wird den Einheimischen schleichend enteignet, sie ist
tiberfiillt mit Touristen, die Biodiversitit ist gefihrdet, die Existenz in dieser
critical zone ist prekiir. Im Hafen liegen die Jachten der Superreichen, die da-
von traumen, exo-terrestrisch und unsterblich zu werden. Boden unter den
Fiilen findet der Erzihler erst auf der Riickfahrt mit einem Boot, auf dem
Meer. Hier lernt er navigieren, im Inferno, von einer Welle zur anderen. Mit
Blick auf den Horizont, ohne ihn direkt anzusteuern. Den Ruhepunkt im
Inferno, in dem wir bereits leben, finden und ihm Raum geben, mit diesem
Ratschlag von Marco Polo endet das Buch — und erfiillt nebenbei Garcias
Forderung nach einer Ethik des intensiven Lebens.

Uber Mangel an Intensitit muss sich in dem Film How To BLOW UP A PIPE-
LINE niemand sorgen. Diese entsteht ganz von selbst, weil mit Sprengstoff
hantieren lebensgefihrlich ist. Ob man das darf? Nach der Aufregung iiber
die Last Generation, die mit einer Klebeaktion auf dem Hamburger Flughafen
den Ferienanfang stérte, ist die Kritik im Feuilleton ganz bei sich selbst. Die
ZEIT wiegt besorgt den Kopf, die New York Times kritisiert, dass der Klima-
wandel hier doch nur Aufhinger fiir einen Thriller sei. Einig sind sie sich dar-
in, dass die beiden Punkrocker unter den Bombenbauern iiberzeichnet seien,
weil sie noch kurz, bevor alles in die Luft zu fliegen droht, Liebe machen. Tja,
also wirklich, das geht ja gar nicht, Klimaschutz ist schlieBlich etwas Ernstes.

Dazu passt der Appell des Umweltbundesamtes an die Last Generation. Ge-
rade jetzt sei doch die groBe Mehrheit der Bevélkerung fiir den Klimaschutz,
aber gegen die Proteste der Klimakleber — ob es da nicht besser wire, die Ak-
tivititen einzustellen? Wenn die Erwachsenen die Weltrettung iibernehmen,
dann kénnen die Kinder doch wieder beruhigt schlafen, im Anthropozin. €
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VVon Werner Kraul3 Jahreszeiten

m Spitsommer flog ich auf ein Symposium im norwegi-

schen Bergen, es ging um die Verinderung in der Wahrneh-
mung der Jahreszeiten, «Re-patterning our seasonal cultures».
Ein passendes Thema in einem Jahr, das Rekordtemperaturen
verzeichnete. Ein Klimaforscher, der fiir einen privaten Wetter-
dienst arbeitet, erzihlte in seinem Vortrag, er habe im Frl'.ihjahr
cinen Sommer mit Rekordtemperaturen vorhergesagt. Das traf
im Prinzip auch ein, nur nicht fiir seine Vorhersageregion, dort
regnete es den ganzen Sommer iiber. Ich fragte ihn, was Wetter
flir ihn sei, vor dem Hintergrund dieser Fehlprognose: nur eine
statistische Kalkulation, eine Reihe von Messdaten, oder eher
ein launisches Biest? Das habe er sich noch nicht iiberlegt, aber
die Frage gefiel ihm. Nach langem Zdgern war seine Antwort:
Ich bin aus Bergen. Bergen hat aus dem Klimawandel eine Tu-
gend gemacht und nennt sich nun the rainy city. Ich bin aus Ber-
gen heiBt, so reime ich mir das zusammen, ich lasse mich nicht
vom Wetter erschrecken.

In Hamburg, Anfang November, sitze ich in einem War-
tezimmer. Die Krankenschwester heitert uns auf, wir miissen
raten, woher sie komme. Siidwesten? Oh, Saarbriicken, das
war schwierig. Doch, in Hamburg gefalle es ihr, am Anfang,
vor dreizehn Jahren, sei es mit dem Wetter schwierig fiir sie ge-
wesen, aber jetzt sei sie froh, in Saarbriicken sei es viel zu heiB
gewesen diesen Sommer. Uber 40 Grad, meint ein Leidensge-
nosse, aber Saarbriicken habe jetzt ja im Pokal gegen Bayern
gewonnen.

Auf dem Flug nach Nantes in Frankreich zum Kick-off Mee-
ting von Rewrite, einem Projekt, das sich mit den Moglichkeiten
der Speicherung von coz in Salzwiesen und Seegras beschif-
tigt, durchbricht die Maschine die grauen Wolken. Auf meinem
Kopftonband spielt Both Sides Now. Das Lied von Joni Mitchell
beginnt genau mit dieser Szene: Von oben die Wolkenburgen
und Luftschldsser, unten der Regen. Auch die Liebe kennt sie
von beiden Seiten, das Geben und Nehmen, und das Leben hat
sie von allen Seiten betrachtet. Aber es hat sich auch was gein-
dert, in ihren Beziehungen, und iiberhaupt: I dont know life
atall.

Nicht nur das Leben erkennt man nicht wieder, in diesen Ta-
gen, auch die Jahreszeiten sind nicht mehr, was sic mal waren.
Wenn diese Ausgabe von cargo erscheint, ist es Winter, das steht
zumindest fest. €
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Von Werner KraulZ Klima gegen rechts

Es wird oft geklagt, dass die Klimadebatte stagniert. Das
stimmt so nicht. Der Schulterschluss der Klimabewe-
gung mit den Demonstrationen gegen Rechtsextremismus ist
ein Beispiel fiir eine iiberfillige Diskursverschiebung, wie ein
Riickblick auf eine frithere Phase der Klimadebatte zeigt.

Der Blog Die Klimazwiebel war ein Forum, in dem wir — Kli-
maforscher, Soziologen und ich als Ethnologe — zwischen 2009
und 2017 laufende Klimadebatten kommentierten. Unser Mar-
kenzeichen war, dass wir uns argumentativ zwischen Alarmis-
ten und Skeptikern positionierten. Unsere Kommentarspalten
waren gedffnet und dort tummelten sich vornehmlich Klima-
skeptiker. Diese verhielten sich gegeniiber den Herren Profes-
soren weitgehend devot und freuten sich, wenn wir ihre Kritik
ernst nahmen. Aber es war ein Spiel mit dem Feuer. Als Trump
2017 Prisident wurde und die afp in den Bundestag einzog,
war es vorbei mit der Klimazwiebel. Die Skeptiker zeigten ihr
hissliches Gesicht, und unsere Position wurde fragwiirdiger,
je mehr sich Wissenschaftskritik mit rechten Argumenten ver-
mischte. Wir redeten mit den Rechten und Rechthabern, wa-
ren selber gerne letzteres und gingen uns am Schluss gegenseitig
an den Kragen. Wie weit kann man skeptische Argumente mit
Rechten diskutieren, ohne sich von ihnen zu distanzieren? In
unserem Verstindnis war Skeptizismus eine wissenschaftliche
Tugend, falls sich hier jemand wundert. Wir waren weit ent-
fernt davon, Klimaskeptiker zu sein, aber wir misstrauten einem
Alarmismus, der Politik ersetzen wollte. In den 2010er Jahren
gab es heftige Debatten iiber die Rolle der Klimawissenschaft
als politisches Instrument. Es war die Zeit der Science Wars,
der Hockeystickdebatte, von gehackten Wissenschaftler-Emails
und zhnlicher Skandale. Es gab dort viele Fronten, wo diskur-
sive Kampfe ausgefochten wurden, es ging um Forschungs-
gelder, Wissenschaftspolitik und Wahrheit.

Die Solidaritit von Fridays for Future mit dem Protest ge-
gen Rechtsextremismus erinnert mich an diese Episode. Es
braucht diesen breiten Schulterschluss, um aufzuzeigen, dass
Klima und Politik nicht getrennt werden kénnen. Rechtsextre-
mismus und Populismus haben schon immer den Kampf gegen
Einwanderung mit dem gegen Klimapolitik verbunden, Fridays
for Future scheint das verstanden zu haben. Das Klima braucht
demokratische Mehrheiten. €

27




Wie Walder denken

ow forests think von Eduardo Kohn hatte ich nie verstan-
den, Gedanken wie undurchdringliches Gestriipp. Das
inderte sich erst durch den Film eviL poEs NOT EXIST VOn Ryfi-
suke Hamaguchi, der erstmal nichts mit dem Buch zu tun hat,
ein reiner Assoziationszufall. Am Anfang des Films eine Ka-
merafahrt durch blattloses Gedst im Wald, von unten gefilme,
kein Zentrum, nirgends, Schwindel erre gend. Doch dann folgt
der Film erstmal einem vertrauten Schema: Der Naturbursche
bringt Quellwasser aus dem Waldbach zu der Kéchin, die darin
die Sobanudeln mit frisch gepfliickten Wasabiblittern zuberei-
tet. Mit anderen Dorfbewohnern nimmt er an einer &ffentli-
chen Anhérung zum Bau cines glamourésen Campingplatzes
teil. Sie sitzen den mit Laptops bewaffneten Stidtern aus Tokio
gegeniiber, die ihr Projekt um jeden Preis durchsetzen sollen, so
ihr Auftrag. Im Hintergrund immer wieder Schiisse, die lapidar
mit Rotwildjagd erklirt werden. Soweit eine dieser traurigen
Okogeschichten, die zeigen, wie unser Planet zuschanden ge-
ritten wird. Erst gegen Ende kippt der Film. Der Blick eines
angeschossenen Rehbocks trifft den eines Kindes und 16st eine
Kette von Ereignissen aus, die man so hinnehmen muss, aber
man kann sich keinen Reim drauf machen. What? Wie jetzt?
Zuhause holte ich Wie Wiilder denken aus dem Biicherschrank.
Eduardo Kohn forschte bei den Runa im oberen Amazonas-
becken. Er bekam von ihnen folgenden Ratschlag: Es ist besser,
auf dem Riicken zu schlafen, denn wenn dich ein Jaguar an-
greift, dann kannst Du seinen Blick erwidern, und er erkennt
Dich als scinesgleichen. Andernfalls bist Du nur ein Es fiir ihn,
Fleisch, eine Beute. Andere Spezies blicken zuriick, sie machen
sich ein Bild von uns, das ist kein Privileg der Menschen. Der
Blick der nicht-menschlichen Wesen wiederum hinterlisst auch
die Menschen nicht unverindert. Es wird von Runa Puma ge-
munkelt, das sind Mischwesen, die zwischen der Gestalt des Ja-
guars und der Runa hin- und herwechseln kénnen. Wenn man
an deren Ayahuasca-Partys teilnimmt und mal kurz zum Pin-
keln rausgeht, kann es sein, dass sich alle in Jaguare verwandelt
haben, wenn man wieder zuriickkommt. Doch nicht nur Jagu-
are blicken zuriick, auch Rehbécke oder Wilder. Zum Beispiel
bei der Jagd: Der Jiger, der Pfeil, der Baum, die Bewegung des
Tieres, der gebogene Ast, der ganze Bewegungsablauf ist aus
einem Guss, der sich nicht in einzelne Segmente auflésen lisst,
ohne Anfang und Ende. Wilder machen etwas mit dir und l6sen
Affekte aus. Die Kamera blickt von unten ins Geist, und der
Wald dstet zuriick. €
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Von Werner Krau3 Meeresrauschen

n den mit Muscheln und Schnecken bedeckten Strinden der Bretagne ist Rachel Carsons

The Edge of the Sea ganz priisent. Das nasse Griin auf den Felsen, die eben noch vom Meer
bedeckt waren, das ewige Hin und Her der Gezeiten vermitteln den Eindruck einer kraftvollen
Landschaft, und das nicht zu Unrecht: es sind tatsichlich gewaltige Krifte, die hier wirken. In der
Prosa von Rachel Carson spiegelt sich dies in der Anpassungsfihigkeit der Pfanzen, Mikroorga-
nismen, Krebse und Seepocken wider, die dem Hin und Her der Fluten ausgesetzt sind. Sie be-
ginnt mit einer morgendlichen Expedition in eine Hohle, die nur bei Ebbe zuginglich ist und wo
sie durchsichtige Lebewesen ausfindig macht, die an diese Bewegungen perfekt angepasst sind.
Der Eindruck des Wunders, der bei der Lektiire entsteht, beruht zu gleichen Teilen auf dem, was
sic beschreibt, und wie sie dies macht, indem sie die Sinne ins Spiel bringt. Meine Lieblingsstelle
ist ihr Rat, dem Gluckern der ansteigenden Flut, fernab der Brandung, zuzuhéren, dem Sound
der Gezeiten. The Edge of the Sea ist Teil einer Trilogie, die Rachel Carson in den soer Jahren
schrieb, um ihren amerikanischen Landsleuten die verschiedenen Meereskiisten zu erkliren und
ihre Sinne dafiir zu schirfen. Was waren das fiir unschuldige Zeiten, mag man dabei denken.

Rachel Carson ist nie ganz verschwunden aus der maritimen Okologie, trotz Remote Sensing
mit Satelliten, trotz Modellierung und Okosystemtheorien, die mit Skonomischen Kalkulati-
onen den Service der Kiisten errechnen, die sie uns umsonst zur Verfiigung stellen. Zumindest
vermittelt das der Bericht zum Zustand des Wattenmeeres anlisslich des 1oojéhrigen Bestehens
der Sylter Forschungsstation des Alfred-Wegener-Instituts. In den Pressemeldungen wurde der
Forschungsbericht reduziert auf die Gefahr, die dem Wattenmeer und seinem Okosystem ange-
sichts des Klimawandels droht. Doch liest man die dazugehérende Studie, blitzt das von Rachel
Carson beschworene Wunder der Gezeitenlandschaften auch hier auf. Neue Arten wie die Pa-
zifikmuscheln, die sich in riesigen Binken ansiedeln, oder die Algenfelder unter Wasser sind nur
einige der neuen Bewohner des Wattenmeeres, nicht unbedingt Konkurrenten. Mikroskopisch
kleine Meeresbewohner haben die unglaubliche Fihigkeit, ihren Genpool innerhalb einer oder
weniger Generationen der Erwirmung entsprechend zu verindern oder mehr Eier zu legen, um
Verluste durch Massensterben auszugleichen. In Modellversuchen und Experimenten versuchen
die Forscherinnen, die Bewegung der Sedimente bei ansteigendem Meeresspiegel zu prognosti-
zieren. Wird das Wattenmeer verschwinden bzw. in eine Lagune verwandelt werden, wenn nicht
mehr genug Sedimente aufgespiilt werden? Die Gefahr besteht offensichtlich, berechnen lisst
sich das kaum.

Es ist selbst ein Wunder, dass in diesem Szenario das Wunderbare iiberlebt, und das hat seinen
Grund auch in der Tradition der Sylter Forschungsstation, von den Anfingen mit Karl August
Moebius, der einst die Lebensgemeinschaft und Politik der Austernbinke vor Sylt untersuchte,
iiber Karsten Reise, der einer der groBen Kenner des Wattenmeeres ist. Thm zufolge ist das Wat-
tenmeer vor allem ein Prozess unterschiedlichster Akteure, die in Kooperation oder AbstoBung
versuchen, sich ein Uberleben zu sichern. Seine Helden sind die Wattwiirmer, die als Ingenieure
des Okosystems das Wattenmeer permanent durchpfliigen, und die sich im Alter in eine Art Se-
niorenheim zuriickziehen, auf festerem Sedimentuntergrund. Das Wattenmeer als ein multifo-
kaler Prozess, daraus lieBe sich eine Gesellschaftstheorie ableiten, in Zeiten des Klimawandels.
Eine Theorie, in der das Wunder eine Naturgeschichte hat und nicht als Platzhalter fiir Rettung
herhalten muss. €
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Von Werner Krau/s Feuer und Wasser

enn die Welt brennt, braucht es eine gute Feuerwehr. Auf der doclishoa lief die Dokumen-
\‘I 5 tation pirépoLis von Nicolds Molina fiber die freiwillige Feuerwehr von Valparaiso in
Chile, die gerade Besuch von einer franzésischen Feuerwehrdelegation hatte. Gemeinsam iibte
man das Lschen von Waldbrinden. Eukalyptus brennt wie Zunder, und als Zuschauer lernen
wir mit den jungen Feuerwehrleuten die Grundregeln, was Windrichtung, Stellung zum Brand,
Handhabung der Schlduche usw betrifft. Auf der Wache stehen Verinderungen an, der Chef geht
bald in Ruhestand, und es ist noch offen, wer Nachfolger wird. Aulerdem wurden erstmals zwei
junge Frauen aufgenommen, fiir die ein extra Umkleideraum mit Dusche eingebaut wird. Das
Filmteam begleitet die Feuerwehr im Einsatz bei einem Waldbrand, die Kamera zeigt, wie das
Feuer wiitet, aus Hubschraubern wird Wasser auf das Flammenmeer geschiittet. Ein brennendes
Haus am Stadtrand wird geléscht, Menschen in Panik, in der Kiiche finden sich menschliche
Uberreste, jemand hatte es nicht rechtzeitig ins Freie geschafft. Die Franzosen verabschieden
sich bei einem gemeinsamen Essen, der Leiter der Delegation lobt den scheidenden Feuerwehr-
hauptmann der Chilenen, einen freundlichen, ernsten Mann, dem man die Verantwortung an-
sicht, die er trigt. Er erinnerte mich an den Vorsitzenden eines Deichverbandes an der Nordsee,
den ich einmal kennengelernt habe : Kompetenz, Umsichtigkeit, Verantwortung. Sie alle kennen
ihre Mannschaften, die Gegend und die Leute wie ihre Westentasche, Erfahrungswissen ist durch
nichts zu ersetzen.

Wenn der Himmel auf die Erde fillt, dann braucht es einen guten Katastrophenschutz und
ein gutes Vorwarnsystem. An beidem mangelte es in Valencia bei der Flutkatastrophe, als eine
Jahresmenge an Regen in kurzer Zeit den Fluss anschwellen lieB. Eine véllig neue Dimension von
Unwetter, wie mir der Leiter des Copernicus Klimadienstes versichert, die mit der Erwirmung
des Mittelmeers zusammenhingt. Obwohl die Meteorologen das Unwetter kommen sahen und
rechtzeitig warnten, hat die Meldekette nicht funktioniert, die Warnung kam nicht bei den Leu-
ten vor Ort an. Das hat vor allem politische Griinde, wie man den Zeitungsberichten entnehmen
kann. Die populistische Regionalregierung hat, wie es das Programm dieser Parteien europaweit
ist, beim Klima- und Katastrophenschutz gespart. Das Land ist politisch gespalten wie in den usa,
was auf die Kommunikation zurtickschligt, Hilfsmannschaften trafen erst Tage spiter ein. Als
das K6nigspaar kam, wurde es mit Schlamm beworfen — Flutkatastrophen sind mythologische
Ereignisse und verlangen entsprechende Symbolik. Es gab iiber 200 Tote, Menschen verloren
alles, was sie haben. Viele Hauser sind klandestin erbaut, zahlt da eigentlich eine Versicherung?

Immer wieder wird beklagt, dass der Klimawandel nicht an erster Stelle auf der Liste der Sor-
gen «der Menschen», wie es heute immer heiBt, stehe. Was heiBit das denn? Was ist gewonnen,
wenn man weil}, dass die ﬂberﬂutungen zu 12 Prozent Ergebnis des Klimawandels sind? Wire
es nicht besser, iiber politisches Versagen vor Ort zu reden, iiber die realen Auswirkungen, wenn
verantwortungslose Populisten an die Macht kommen? Und iiber eine verfehlte Klimapolitik,
die Aufforstung mit Eukalyptus als Kompensation fiir Emissionen im Norden verrechnet? Wir
sind es gewohnt, den Klimawandel als globales Modell zu verstehen, und von dort aus herunter-
zurechnen. Aber die Musik spielt hier unten: Man muss vor Ort fiir Sicherheit sorgen, sichum die
Infrastrukturen kiimmern, keine Populisten wihlen und in die freiwillige Feuerwehr eintreten.
Und der Ko6nig soll sich ruhig warm anziehen, wenn er vorbeikommt. §
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routine pleasures

Von Werner Krauss Klimabesprechung

m Wahlkampf spielte das Klima kaum eine Rolle — es wurde vielmehr gezielt

durch die Migrationsdebatte verdringt. Noch am Vorabend der Wahl brachte es
Merz auf den Punkt: Es sei endlich Zeit fiir eine Politik fiir «snormale Menschen, die
noch geradeaus denken kénnen», und nicht fiir dinke und griine Spinner». Habecks
Versuch der Vermittlung und Verhandlung scheiterte, weil offensichtlich niemand
verhandlungsbcrcit war, Seitdem kénnen wir zusehen, wie der Green Deal und die
gesamte Klimapolitik erodieren — hier und weltweit. Esist an der Zeit, die Knochen
zu sortieren, die Archive zu durchforsten und das Klima neu zur Sprache zu brin-
gen. Es reicht nicht aus, immer wieder Klimaziele herunterzubeten und eine lineare
Verbindung zwischen Gegenwart und Zukunft herzustellen. Naturgeschichte ver-
lauft nicht linear, sondern in Ablagerungen, in porésen Schichtungen, in sedimen-
tierten Archiven, die immer wieder neu iiberschrieben werden.

Als Replik auf Habecks Abgang erinnert ein Kommentar auf Facebook an Eric
Rohmers Film DER BAUM, DER BIJ/RGERMEISTER UND DIE MEDIATHEK ODER: DIE 77 ZUFALLE
(1993), der das Umweltproblem auf eigene Art thematisiert. Es geht um den Kon-
flikt zwischen Stadt und Land, zwischen Technokraten und Dorfbewohnern, um
unterschiedliche Vorstellungen von Fortschritt und Gemeinschaft. Am Ende fiihrt
der Konflikt nicht zur Durchsetzung eines grofien Infrastrukturprojekts, sondern
zu einer neuen kollektiven Identitit im Dorf. Anstatt eine protzige Mediathek zu
bauen, werden alte Gebiude renoviert —und Mdglichkeiten diskutiert, von zuhause
aus zu arbeiten, um lange Pendelwege zu vermeiden. Rohmers Welt erinnert an
das Habecksche Politikverstindnis, sie wird durch Konditionalsitze strukturiert:
Wenn, dann ...

Auch Friederike Mayrdcker erschafft Raume mit Sprache. Thr Proém das besesse-
ne Alter ist eine sprachliche Aneignung der Umwelt an einem heiBen Sommertag:
«Wespen schaukeln im Zimmer haben Nester gebaut in meinen Papieren», und die
«triefende Treppe ausgetrocknet im nu so grof die Hitze heute.» In den frithen Mor-
genstunden listet sie alles auf, was sie wahrnimmt, auch den eigenen Zerfall. Beses-
senes Alter bedeutet hier zugleich ein Erfassen und ein Ergriffensein von der Welt.
Parallel dazu lese ich Auswertung der Flugdaten von Thomas Kling. Bereits todkrank
beschreibt er, was mit ihm und seinem Kérper wihrend der Behandlung geschieht:
«Wie man eintiufte in meine Brust, / rumfuhrwerkte darin und loren proben / ab-
transportieren, nix gemerkt —frantic.» Mayrdckers sprachliche Beatmung der Welt
wird bei Kling zur geologischen Vermessung des Kérpers, selbst beinahe schon Teil
des Bodens, seine Sprache wie Sedimente. Beide sprechen nicht iiber die Welt, son-
dern im belebten Weltinnenraum.

Luisa Neubauer sagt in einem Vortrag auf Instagram, in einem Nebensatz: «Das
Klima ist nicht der weiBe Elefant im Raum, es ist der Raums» — erstaunt tiber ihren
anscheinend spontanen Einfall ldsst sie den Satz in der Luft hingen, sinniert ihm
kurz nach und nimmt dann einen anderen Faden auf. Fiir einen Moment bringt
sie das Klima zur Sprache, fast absichtslos: Das Leben im Raum als fortlaufende
Klimabesprechung. ¢
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50 Jahre Nelkenrevolution

Das Dokumentarfilmfestival doclisboa

Von Dorle Dracklé und Werner Kraul3

itten wihrend der diesjihrigen doclisboa wurde in Couva da Moura ein
M junger Mann nach einer Polizeikontrolle auf der Flucht von einem
Polizisten erschossen. Die Lissabonner Favela, in der viele Migranten aus Cabo
Verde leben, ist fiir solche Vorfille bekannt, aber auch fiir den Aktivismus ihrer
Bevolkerung und Kunstaktionen wie eine gemeinsam mit der amerikanischen
Magnum-Fotografin Susan Meiselas produzierte Fotoausstellung. Einer der
Bewohner klagte nach der erneuten Polizeigewalt, dass die Menschen sich hier wie
«Immigranten im eigenen Land» fithlen. Am Tag nach dem Tod von Odair Moniz
organisierte die Bewegung «Vida justa» eine Demonstration gegen strukturellen
Rassismus und Polizeigewalt, die direkt am zentral in der Innenstadt gelegenen
Cinema S3o Jorge, einem der doclisboa Kinos, vorbeifiihrte. Zeitgleich rief die
ultrarechte Partei Chega, die sich in der portugiesischen Parteienlandschaft etabliert
hat, zu einer Gegendemonstration auf. Ein Parteimitglied wurde mit dem Ausspruch
«Einer weniger, der den (linken) Bloco wihlt», zitiert. Die Rechte ist, wie iiberall in

Europa, auch in Portugal auf dem Vormarsch.

Vor diesem Hintergrund sahen wir uns vor allem die portugiesischen Beitrige zur
doclisboa an. Welches Bild der Welt zeigen sie, fiinfzig Jahre nach der

Nelkenrevolution und dem Ende als Kolonialmacht? Als aufmerksame Beobachter

1von8 15/4/2025,11:49


https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/heft/
https://www.cargo-film.de/archiv/
https://www.cargo-film.de/archiv/
https://www.cargo-film.de/bestellen/
https://www.cargo-film.de/bestellen/
https://www.cargo-film.de/rating/aktuell/
https://www.cargo-film.de/rating/aktuell/
https://www.cargo-film.de/archiv/?y=2024
https://www.cargo-film.de/archiv/?y=2024
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/miszellen-2/aho-60/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/miszellen-2/aho-60/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/miszellen-2/aho-60/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/miszellen-2/aho-60/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/was-vom-jahr-bleibt/was-vom-jahr-bleibt-2024/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/was-vom-jahr-bleibt/was-vom-jahr-bleibt-2024/
https://www.cargo-film.de/anderes-kino/was-vom-jahr-bleibt/was-vom-jahr-bleibt-2024/
https://www.cargo-film.de/festival/doclisboa/doclisboa-2024/
https://www.cargo-film.de/festival/doclisboa/doclisboa-2024/
https://www.cargo-film.de/autorinnen/dorle-drackle/
https://www.cargo-film.de/autorinnen/dorle-drackle/
https://www.cargo-film.de/autorinnen/werner-krauss/
https://www.cargo-film.de/autorinnen/werner-krauss/
https://www.cargo-film.de/
https://www.cargo-film.de/
https://www.cargo-film.de/
https://www.cargo-film.de/
https://www.cargo-film.de/archiv/
https://www.cargo-film.de/archiv/
https://www.cargo-film.de/archiv/
https://www.cargo-film.de/festival/doclisboa/doclisboa-2024/doclisboa-2024/#menu
https://www.cargo-film.de/festival/doclisboa/doclisboa-2024/doclisboa-2024/#menu
https://www.cargo-film.de/festival/doclisboa/doclisboa-2024/doclisboa-2024/#menu

50 Jahre Nelkenrevolution. Das Dokumentarfilmfestival doclisbo... https://www.cargo-film.de/festival /doclisboa/doclisboa-202...

des nachrevolutioniren Portugals ist der Ubergang zwischen Film und StraBe fiir

uns nahtlos, alles ist Gegenwart.

SEMPRE (Luciana Fina) © doclisboa

Der Eréffnungsfilm der doclisboa, SEMPRE, feiert die Nelkenrevolution von 1974

als Beginn des modernen, demokratischen Portugals. Die italienische Regisseurin
Luciana Fina, die seit langem in Portugal lebt, hat in der Cinemateca in Lissabon
historische Aufnahmen aufgespiirt und in einzelne Kapitel gegliedert. Der Film
beginnt mit einem Riickblick auf die Diktatur mit ihrem Geheimdienst PIDE und
zeigt die Ahnlichkeit des faschistischen Portugals mit dem Italien Mussolinis. Es
folgen bewegte und bewegende Bilder vom Putsch in Lissabon, vom Abzug aus den
Kolonien, den nachrevolutioniren Turbulenzen im Jahr 1975, der Agrarreform, den

Schulreformen, der verinderten Stellung der Frau und dem Wohnungsbau. Die
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Ausschnitte betonen die zentrale Rolle der Medien — diese Revolution war in
vielerlei Hinsicht tatsichlich «televised». Wer mit der medialen Aufarbeitung dieser
Zeit vertraut ist, dem begegnet hier wenig Neues. Nur die Tonspur sorgt fiir
Irritationen: Die historischen Bilder werden mit der Geriduschkulisse aus heutigen
Kimpfen fiir Klima-, Hochschul- oder Wohnungspolitik unterlegt. Wir sahen den
Film vor der Ermordung von Odair Munoz und fragten uns, ob der Anschluss an die
heutigen Proteste wirklich funktioniert oder ob die Parallelen nicht zu konstruiert
sind, wenn die Klimabewegung «climate, climate» ruft, wihrend in den historischen
Aufnahmen Menschen Nelken in die Gewehrliufe der Putschisten stecken. Nach
dem Vorfall in Couva da Moura bekommt diese Montage allerdings eine andere
Konnotation, wir sehen, wie gefdhrdet dieser so spektakulire und symbolhafte
Aufbruch in die Demokratie ist, und wie wichtig die Bewegung von der Stral3e her
ist. Das hat viel mit der Kolonialvergangenheit Portugals zu tun, unter die zwar 1974
ein radikaler Schlussstrich gezogen wurde, die aber bis in die Gegenwart ihre
Schatten wirft.

O PALACIO DE CIDADAOS (Rui Pires) © doclisboa
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Der zweite Hauptfilm ist eine Dokumentation aus der ehemaligen portugiesischen
Kolonie Guinea: POR TI, PORTUGAL, EU JURO (FUR DICH, PORTUGAL,
SCHWORE ICH) von Sofia Palma Rodrigues und Diogo Cardoso. In langen
Einstellungen, vor einer weillen Hauswand sitzend, erzihlen vier alte Guineer ihre
tragischen Geschichten. Sie wurden als junge Minner von den Kolonialherren als
Soldaten zwangsrekrutiert, um gegen die Guerilla im eigenen Land zu kimpfen.
«Ich dachte, wir sind jetzt Portugiesen», sagt einer von ihnen. Sie kimpften in einem
morderischen Krieg auf der falschen Seite. «A mata & guerra», im Buschland herrscht
Krieg. So packt der Film die Erzihlungen in einzelne Kapitel und fiihrt die
Betrachter tief ins Herz des kolonialen Alptraums. Mit der Revolution verlieBen die
Portugiesen fluchtartig das Land, lieBen die afrikanischen Soldaten ohne Schutz
zurtick, mit dem leeren Versprechen, dass sie aus Portugal eine Rente erhalten
wiirden — die natiirlich nie eintraf. Heute sind sie alte Minner, die in den langen
Erzihlungen vom Drill, vom Téten, von erlittener Haft nach der Unabhingigkeit,
der Beschimung durch die eigenen Landsleute und der Folter erzihlen, die sie
erleiden mussten. Historische Aufnahmen werden eingeblendet, doch die meiste
Zeit hilt die Kamera unbeweglich auf die zerfurchten Gesichter. Wie es ihnen heute
gehe, lautete die Schlussfrage. Der Mann weist mit dem Daumen auf sein drmliches

Haus hinter ihm und fragt zurtick: Wollten Sie so leben?

Der Beitrag ESTOU AQUI (Hier bin ich) von ZséfiaPaczolay und Dorian Riviére
spielt in einer wihrend Covid zur Obdachlosenunterkunft umgestalteten Sporthalle
in Lissabon. Dokumentiert wird eine von der Arztin Teresa ins Leben gerufene
Initiative, die den Menschen «sem abrigo», ohne Dach iiber dem Kopf,
unterschiedslos ein solches anboten. Unterschiedslos, das hei3t, auch wer Alkohol,
Waffen oder Drogen in die Halle schmuggelte und erwischt wurde, durfte bleiben.
Andernfalls, so die Arztin, wiren sie ja wieder allein und auf sich gestellt, dort
draulen. Wie filmt man so etwas, ohne die Wiirde der Menschen zu verletzen?
Einmal wird kurz ein Tagebucheintrag eines Bewohners vorgelesen: «Nun werden
wir auch noch gefilmt, welche Demiitigungen miissen wir noch erleiden?» Die
Dokumentation beschrinkt sich auf einige wenige Protagonisten, im Mittelpunkt
stehen ein krebskranker Mann und ein Mann namens Tiago. Letzterer bekommt
eine Wohnung nahe dem Castelo angeboten, wo er die Selbstindigkeit erproben
kann, was das Ziel der Initiative ist. Doch Tiago kommt tiglich zuriick und hilft in

der Unterkunft aus, mit dem Alleinsein kommt er nicht zurecht. Am Ende der
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Filmvorfiihrung tritt er mit dem Filmteam, der Arztin und den Betreuern vor das
Publikum, das Experiment ist gegliickt. Die Initiative selbst erhielt nach einem Jahr
keine Gelder mehr, die Halle wurde geschlossen. Was bleibt ist der Film, der eine
widerstindige Liberalitit und Offenheit zeigt, wie sie in manchen Bereichen des

offentlichen Lebens in Portugal anzutreffen ist.

Was die Arztin in dem einen Film ausmacht, verkérpert die Abgeordnete Helena
Roseta in einem grof angekiindigten Dokumentarfilm iiber das Parlament, O
PALACIO DE CIDADAOS. Rui Pires begleitete die Arbeit in der Versammlung der
Republik tiber ein Jahr. Zu Beginn werden die Tore des ehrwiirdigen
Parlamentsgebiudes fiir die Bevolkerung gedtinet, der Parlamentsprisident
empfingt die Biirger mit den Worten: «Das ist euer Haus». Gemilde und Urkunden,
Gesetzestexte, Kunstwerke und lange Ginge. Der Blick wendet sich dem Personal
zu, das die Demokratie am Laufen hilt: ohne Stenographie, Abtippen, Drucken,
Veroftentlichen wiisste das Volk nichts von den Entscheidungen im Parlament. Der
Film verfolgt mehrere Fille im Laufe des Jahres, darunter das sehr portugiesische
Problem der habitacdo: Das Recht auf Wohnraum soll im Gesetz verankert werden,
die Kamera folgt Helena Roseta in die Ausschiisse und ins Parlament, sie kimpft sich
durch Akten, redet, argumentiert und klatscht am Ende Beifall, als das gewiinschte
Gesetz vor der Offentlichkeit verkiindet wird. Die Demokratie funktioniert. Nur
einmal sieht man in der Totale des Innenraums die Regierungsbank, in der Mitte
erkennen wir den damaligen Ministerprisidenten Costa, der nach seinem Riicktritt
inzwischen EU-Ratsprisident geworden ist. Wie ist er dort gelandet? Wir fragen
unsere portugiesischen Bekannten nach dem Skandal, der ihn zum Riicktritt
bewegte: Wie so oft weill niemand, was eigentlich vorgefallen ist, aufgeklirt wurde
nichts. Einer der vielen Skandale, die im Sand verlaufen, wie zuvor beim ehemaligen
Ministerprisidenten Socrates, der angeblich Millionensummer kassierte, ohne dass es
je Aufklirung oder Akteneinsicht gab. Das alles kommt nicht vor im Hochglanzfilm
zur Feier der portugiesischen Demokratie und damit auch der Nelkenrevolution.

Aber es gibt sie, die Demokratie, und das ist wichtig.

Wie existentiell gefdhrdet Demokratie permanent ist, erzihlt LULA von Oliver
Stone, ein propagandistisches Heldenepos mit Stone als selbstverliebtem Interviewer.
Im Zentrum des Films steht «lava jato» (Operation Autowische), ein Fall von

Korruption, die, und das ist dem Film hoch anzurechnen, in ihren Verstrickungen
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um Lula und Bolsonaro mit einem Quintchen Trump einsichtig erklirt wird.
Brasilien kommt einem hier vor wie ein Portugal auf Speed, mit all seiner
Korruption, seinen Skandalen und Affiren, die vor aller Augen passieren und
letztlich doch nie aufgeklirt werden. Brasilianisch hért man tibrigens in Lissabon
tiberall, sie gehdren inzwischen zur zahlungskriftigen Haupteinwanderergruppe. Die
Altstadt ist zudem iiberschwemmt von Kreuzfahrttouristen, die Wohnungen sind in
AirBnBs umgewandelt, und in den Cafés trifft man digital nomads, die auf den
Spuren von Panda Bear und Madonna nach Lissabon gezogen sind. Letzte Woche
kamen noch Prinz Harry und seine Frau Meghan dazu, die einen angemessen

royalen Palast erstanden haben.

Zeitgemil sensorisch orientierten Dokumentarfilm zeigt A QUEDA DO CEU
(DER STURZ DES HIMMELS, von Eryk Rocha und Gabriela Carneiro da Cunha),

der parallel zur gleichnamigen Autobiografie von Davi Kopenawa erscheint. Buch

und Film stellen sein Leben als Aktivist und Schamane vor und berichten iiber
seinen Kampf fiir die bedrohten Rechte der Yanomami und aller indigenen Vélker.
Ein Todesritual der Yanomami steht im Mittelpunkt, tiber zwei Stunden werden
dhnlich wie in indigenen Filmen mit langen Einstellungen Vorbereitungen, Tinze
und Choreografien tranceartiger Kreistinzer bildlich eingefangen. Drogen werden in
die Nase gepustet, schamanische Kontakte mit der Anderswelt aufgenommen, es
wird in die Zukunft gesehen. Der Sound aus dem Dolby Surround System ist
spektakulir, die Gesichter und Korper sind es ebenso. All dies findet vor einer
Kulisse der permanenten Bedrohung durch Garimpeiros, der illegalen Goldsucher,
statt. Und zwischendurch erhilt der Schamane iiber Transistoren Neuigkeiten von
befreundeten Stammesgruppen — und fragt sich, ob es fiir ihn einen Nachfolger
geben wird, denn die Yanomami gibt es nur solange, wie es Schamanen gibt. Dieser
Film blickt auf unversohnliche Weise zuriick: Die Yanomami sind das Andere.
Konnen wir dem in der Trance begegnen? Sind der Soundtrack des Films, die
Korperlichkeit der Bilder ein Zugang, das permanente Rufen, Schreien, Trommeln,
Gerede? Auf jeden Fall folgt Erschopfung.

Einen anderen Blick auf das Gefiihl allgegenwirtiger Bedrohung und Unsicherheit
wirft die Schweizerin Nicole Végele in THE LANDSCAPE AND THE FURY. In
sehr langen Kameraeinstellungen blickt sie auf die Grenzlandschaft zwischen

Bosnien und Kroatien und wartet, dass sich etwas bewegt. Eine kleine Gruppe
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Menschen auf einem langen Weg. Es sind afghanische Fliichtlinge, die immer
wieder illegal nach Kroatien zuriick gepusht werden, bis ihnen nach zahllosen
Versuchen die Flucht endlich gelingt. Der Film ist {iberlang, die Einstellungen sind
es auch. Man ist versucht mitzuzihlen: eine Minute, zwei Minuten, ohne dass sich
die Kamera bewegt. Die Flucht der Menschen fiihrt durch eine Landschaft, die nur
wenige Jahre zuvor Schauplatz des Balkankriegs war. Alles dauert, das Zeitgefiihl
gleicht sich der Landschaft an, die Landschaft ist der stumme Zeuge von Kriegen
und Fliichtlingen, von Wut, Gewalt, Qual und Leiden, von Menschen, die kommen
und gehen. In der Diskussion nach dem Film sagt die Regisseurin, die zudem
Journalistin ist, sie habe sich gefragt, ob sich die Biume alle diese Schicksale merken
wiirden. Es ist eine zutiefst europiische Landschaft, die im Mittelpunkt dieser
auflergewdhnlichen Dokumentation steht. Die Handlung findet in und mit der
Landschaft statt, die Landschaft ist nicht nur Kulisse, sondern sie ist Teil des Dramas,

das in diesem verlorenen Teil der Welt aufgetiihrt wird.

ETNOCIDIO. NOTAS SOBRE LA REGION DEL MEZQUITAL (Paul Leduc) © doclisboa
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Die Retrospektive des Filmfestivals war dem mexikanischen Regisseurs Paul Leduc
gewidmet. In einer langen Dokumentation von 1976, ETHNOCIDIO. NOTAS
SOBRE LA REGION DEL MEZQUITAL ETHNOCIDE erzihlt Paul Leduc das
Schicksal der Otami, eines Volkes ohne Land und ohne Staat. Die Protagonisten
sind im kargen Buschland in der heilen Sonne aufgestellt. Einzelne Minner und
Frauen treten auf und erzihlen die Geschichte von Unterdriickung und
Landlosigkeit, und der Film folgt ihnen auf ihrer Wanderung in die USA. Die
formale Strenge, der brechtsche Ansatz und die Anklage gegen den Kapitalismus
stehen im Zentrum dieses Films, der in exakt dem Land endet, wo Trump nun zum
wiederholten Male an der Macht ist und plant, alle illegalen Einwanderer zu
deportieren. Leduc gliedert seinen Film nach Kapiteln, die Vernichtung einer
Lebensform wird alphabetisch durchbuchstabiert. Unsere portugiesische Bekannte
schenkt uns ein T-shirt, auf dem die Errungenschaften der Nelkenrevolution
detailliert aufgezihlt werden, sie betreffen alle Lebensbereiche. Sie hat sie als
Schiilerin miterlebt, und als deutsche Giste sind wir manchmal neidisch auf eine

solche Ursprungserzihlung.
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R ealistisch gesehen fithre keiner der bisher eingeschlagenen Wege zur Erreichung des
1,5-Grad-Ziels zum Erfolg, so das Ergebnis einer Studie der Hamburger Klimaforschung.
Deren Blick richtet sich daher zunchmend auf zivilgesellschaftliche Initiativen und loter deren
Potential aus. Damit verschiebt sich auch das Koordinatensystem bisheriger Klimaerziihlungen
hin zu temporiren Allianzen zwischen indigenen Gruppierungen, transnationalen ncos, en-
gagicrer Wissenschaft und anderen, die konkrete Klimaprobleme vor Ort thematisieren, Ziel
solcher oft unwahrscheinlichen Koalitionen ist das Uberleben in klimatisch, wirtschaftlich und
politisch prekiren Verhilenissen, in den critical zomes dieses Planeten.

Ein Beispiel dafiir ist die Klage des peruanischen Kleinbauern und Bergfiihrers Sail Luciano
Llivya gegen den deutschen Energiekonzern awe. Bine arte-Dokumentation von Barbara Lohr
(2023) erzihlt seine Geschichte. In den Anden droht ein Gletschersee infolge der globalen Erwiir-
mung dberzulaufen und eines Tages die tiefer gelegene Stade Huaraz zu iiberfluten. Der Klager
fordert von rwE rund 20.000 Euro Beteiligung am Bau cines Schutzdamms — basierend auf cinem
Berechnungsmodell, das globale Emissionen, zu denen rws mabgeblich beiteigt, anteilig auf die
konkrete Gefihrdung personlichen Eigentums umrechnet, gemiB eines Paragraphen der deut-
schen Rechtsprechung,

Die Bilder der Doku RRU: EIN BAUER GEGEN DEN DEUTSCHEN ENERGIERIESEN RWE verbinden
scheinbar Unvereinbares: Huaraz vor der Kulisse der Kordilleres, der Kliger vor dem Gletscher-
see, dann Schnitte zu seiner Reise nach Essen, wo die Klage vor cinem deutschen Gericht zuerst
verhandelt wird. Folkloristische Aufnahmen lassen sich nicht vermeiden, doch was zihle, sind
die Verbindungen: zwischen der N6o Germanwatch, einem Klimakongress in Chile, wo die Idee
entstand, einer Hamburger Kanzlei, die den Klager vererite, internationalen Sachverstindigen,
die den Fall vor Ort begutachten, und nicht zuletzt einer anderen Kosmologie.

Letztere blitze auf, wenn der Film beiliufig erwihnt, dass fiir die Quechua die Berge beseelte
Wesen seien. Die Ethnologin Marisol de la Cadena hat diese Perspektive in ihrer Monografie Eart
Beings untersucht: Die Apus — die heiligen Berge ~ sind fiir viele Quechua lebendige Akteure mit
Handlungsmacht. Sie erzahlt, wie 2001 anliisslich der Amtseinfiihrung von Prisident Alejandro
Toledo auf Machu Picchu eine zweite Zeremonie abgehalten wurde — mit einem eigenen ritu-
ellen Ort far die Apus. Dic Geste war symbolisch, und doch mehr als das. Sie machte deutlich,
dassin Peru verschiedene Kosmologien koexistieren, auch wenn sie letzelich niche vereinbar sind,

Eine andere Ethnologin, Anna Tsing, spricht von kontaminierten Verbindungen, von pro-
duktiven Missverstindnissen zwischen unterschiedlichen Akteuren, sei es im Kampf um den Er-
halt des indonesischen Regenwalds in ihrem Buch Erictions (2004) oder im Handel mit dem Pilz
Marsutake in Der Pilz am Ende der Welr: Uber das Leben in den Rucinen des Kapitalismus (2015): Verbin-
dungen, die temporire Allianzen erméglichen und neue Sachverhalte schaffen, Was bedeutet cs,
wenn ein Regenwald, ein Gletscher oder ein Fluss, wie jiingst in Neuseeland, zum Rechtssubjekt
erklirt wird?

Die Klage des peruanischen Bauern ist mehr als cin juristisches Problem. Sie zeigt, wie das Kli-
ma in Form von Gletschern, Fliissen, Mecren, Pflanzen oder Tieren Gestalt annimmt und dabei
die gewohnten Kategorien von Reche, Verantwortung und Wirklichkeit herausfordert. Was gilt
als Welt, welche Welt wird anerkannt und wessen Geschichten aus welcher Welt betrachten wir
als relevant? Das Urteil vor dem Gericht in Hamm wies die Klage leeztlich ab, aber das Tor zur
Ancrkennung kosmologischer Vielfalt und Verstrickungen bleibt offen. 8
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Von Werner KraulS Bergsturz

er Film venmicrio erinnerte mich an einen Besuch, den ich als Ethnologiestudent bei
dem Volkskundeprofessor Arnold Niederer (1914-1998) machte. Er wohnte in Fer-
den im Lotschental, unterhalb von Blatten, dem Dorf, das kiirzlich von einem Bergsturz
vollstindig verschiictet wurde. Wir ibernachteten im Zelt an der Lonza, die ich als friedli-
chen Gebirgsbach in Erinnerung habe. Nach dem Bergsturz zeigte sie ihr anderes Gesiche:
Erst staute sic sich zu cinem riesigen See, bevor sie doch noch einen neuen Weg ins Tal fand.

Arnold Niederer war mit dem Maler Nyfeler befreundet, der nach dem Krieg Fotogra-
fien vom Leben im Lotschental gemacht hatte. Strenge Gestalten, oft in Tracht — Frau Nie-
derer sagte, mit einer Tracht ist man halt immer angezogen — vor den Hausern aus dunklem
Arvenholz. Fotografien auch von den furchterregenden Masken, den Tschiggiei, die aus
einer anderen Welt zu den Lebenden kommen, um den Winter zu vertreiben und die Ord-
nung auf den Kopf zu stellen. Ein anderes Bild zeigt ein totes Kleinkind, mit geschlossenen
Augen auf weiBem Tuch und einem Kreuz in den gefalteten Hindchen. Wir tranken eine
Flasche Wein und diskutierten tiber die Ethnographie der Alpen,

Es gibt viele Ahnlichkeiten zwischen Vermiglio und dem Latschental. Die Regisseurin
Maura Delpero zeigt mit ruhigen Kameracinstellungen die Mikropolitik dieser kleinen
Welt, in der patriarchale Strenge herrsche, in der immer alle alles wissen, und die doch
auch pords ist, Sie zeigt, wie sich das Begehren Raum verschafft, die heimlichen Blicke, das
Tuscheln der Kinder im gemeinsamen Bett, oder die Grammophonmusik und erotische
Bildersammlung des Vaters, der zugleich auch Lehrerist. Das AuBen dringt in Form zweier
Deserteure in diese geschlossene Welt ein und stellt die Ordnung auf den Privfseand. In
dieser patriarchalen Welt sind auch die Manner Verlierer, der ilteste Sohn wird dazu ver-
dammt, zuhause zu bleiben. Ich imaginiere ihn als cinen der Wirtshaushocker, die Fabio
Andina in seinem Tessiner Bergroman Tage it Felice (2022) beschreibt,

In dem Roman Derborence von 1937 schildert C. F. Ramuz einen Bergsturz in elnem
Nachbareal des Lieschentals, der das gleichnamige Hireendorf unter sich begrub, Auch
dort entstand cin Stausce, den es bis heute gibe. Als sich ein Uberlebender nach zwei Wo-
chen dem Dorf nithert, halten ihm die Bewohner cin Kreuz entgegen, um sich zu verge-
wissern, dass es sich nicht um einen lebenden Toten handelt. Ganz sicher sind sie sich niche,
und es ist nur die Licbe und der Mut seiner Frau Therése, dic ihn gegen allen Widerstand
zuriick und wieder unter die Menschen bringt. Der Roman endet mit einer Betrachrung
von Derborence, wo scit der Katastrophe nichts mehr ist als ewiger Winter und nackeer
Fels. Nur ab und zu verirrt sich eine Schatherde dorthin, die, so Ramuz, beim Gehen Ge-
riusche wie ein starker Regen und beim Weiden wie kleine Wellen am See macht. Moos
malt die Felsen griin, der Wind bringt die holzigen Friichte der Berberitzen zum Liuten
wic kleine Glocken,

Geologen berechnen im Litschental die Gefahr weiterer Bergstiirze. Bewohner von
Blatten stehen fassungslos vor den Triimmern ihrer Existenz. Im Kino Fiuft vensicrio, wo
das Leben im Rhythmus der Jahreszeiten verliuft und die Geridusche und Bilder eine ver-
lorene Welt evozicren. Die Lonza staute sich erst wie der Stausee von Derborence und fand
dann doch ihren Lauf ins Tal, sle kann nicht anders. Die Bergriesen schauen auf das Ge-
schehen herab und werden pords, im Laufe der Zeit, die eine andere ist als die unsere. €
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Von Werner Krauf8 Der Boden ist bereitet

'W'Lr messen die un-Klimakonferenzen immer am Erfolg. Die Conference of Parties von
20201n Paris steht ganz oben und gilt als MaBsab fiir alle weiteren. Vergessen wird
dabei, dass auch die gescheiterten cos ein Nachleben haben. Die derzeitige konservative
Regicrung unter Merz kann nahtlos anschlieBen an den Klimagipfel coe1s, der 2009 in
Kopenhagen statefand, Damals hatee Olafur Eliassson einen Eisberg vor das Konferenzge-
baude schleppen lassen, um die Dringlichkeit von Entscheidungen anzumahnen. Ein Sym-
bol, dessen Botschaft genauso schnell schmolz wie das Eis: Der Gipfel war ein Reinfall mit
langer Nachwirkung. Zur Zeit von copis siten die illegal gehackten Emails von Klima-
forschern, Kritik an der Hockeystickkurve und einige wenige fehlerhafte Aussagen im
wrcc-Klimaberiche Misstrauen. Gleichzeitig bildete sich zwischen Alarmismus und Skep-
tizismus eine interdisziplinire Klimaforschung unter Beteiligung der Sozial- und Geisees-
wissenschaften, in der Fragen des historischen Klimadeterminismus, der Quantifizierung
des Klimas und der damit einhergehenden Fixierung anf Geo-engineering und technische
Losungen diskutiert wurden. Die Skeptiker entwendeten diese Argumente und miinzen
sic in Angriffe auf die Wissenschaft, die Klimapolitik und das rot-griine Milieu insgesamt
urm, Sie tricben den Spaltpilz munter voran und warteten ab. Sie kannten «ihren Gramscis,
wic sie gerne betonten: Sie akzepticrten, dass die Griinen die kulturelle Hegemonie in
die Kindergirten, den Schulen und in der Unterhaltung beim Abendessen erobert hatten.
Noch. Thre Devise hieB abwarten und Geriichte sereuen, iiber grine Eliten und korrupee
Wissenschaft. Helfer hatten sie genug in der fossilen Industrie. Auch Bruno Latour und
sein Konstruktivismus wurden freudig umfunktioniert: Klima ist doch auch nur cine wis-
senschaftliche Konstruktion? Damals wurde ein Repertoire an Argumenten geschaffen,
aus dem sich heute Bill Gates im Vorfeld von copso in Belém genauso bedient (Klimawan-
del is¢ nicht das wichtigste Problem) wie die deutsche Regicrung. Deutschlands Beitrag
zum Klimawandel betrage doch nur zwei Prozent, ob wir nun noch ein paar Jahre mehr
Vergaser bauen oder nicht, das mache keinen messbaren Unterschied. Zusitzlich zeitigen
kontinuierliches Bashing von Veggie Days, Wirmepumpe und von griinem Lehrer- und
Funktionirsgehabe Wirkung. Séders feixendes Wurstessen ist handfeste Politik im Sinne
Gramscis, zumindest in der Lesare der Skeptiker. In Belém verkauft Merz die Wahrung des
Wohlstands, der auf keinen Fall gefihrdet werden darf, als oberstes Ziel der Klimapolitik,
Kaum zurlck in Deutschland, hahlt er das Lieferkettengesetz aus, verbilligt Flugbenzin
und redet tiber Technologicoffenheit. Er findet Gehdr, der Boden ist bereitet,

Am Weltenrand sitzen die Menschen und lachen, der Titel des 2019 erschienenen Romans von
Phillip Weiss ist aktueller denn je. Es ist ein héhnisches Lachen, vermute ich. Im Zentrum
stehen die Cahiers der vom corrs Klimagipfel in Kopenhagen frustrierten Klimawissen-
schafilerin Chantal Blanchard, Ihre Verzweiflung ist so wild wie dic all derer, fiir die cin
Weltgipfel nicht nur ein Medienspekeakel, sondern ein Versuch ist, die Welt als eine verin-
derbare Praxis zu verstchen. In threm Furor, ihrem Thanatos, ist sie threr Zeit weit voraus.
«Viclleicht erinnerst du dich an meine Maschinentriume? Als ich dir erzihlte, ich wolle
im Klimamodell verschwinden?s Doch fiir ein Ereignis wie die Licbe ist dort kein Platz,
Chantal findet keinen Ausweg. Vielleicht hat der Marsch der Indigenen nach Belém einen
gezeigt, das wird die Zukunft erweisen. §
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